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Narodna galerija v Ljubljani hrani osem vezanih zvezkov,
ki so vsi po Langusu lastnoroéno podpisani na notranji strani
platnic in so prili v Narodno galerijo iz Strahlove zbirke v Skofji
loki in ena iz posesti Jos. Dostala. Vsi listi risank so pokriti z
izdelanimi risbami, §tudijami ali mimogrede izvrSenimi skicami in
so zanimivo gradivo za spoznavanje Langusovega umetniSkega
Solanja, za obseg njegovega umetniSkega interesa ter deloma za
njegov Zivljenjepis. Zaradi lazZjega navajanja oznacujem posa-
mezne risanke z oznako RI—R VIIL

I

R1, inv. §t. N. G. 948, listov 56, vel. 18 X 17 cm, na notranji
strani platnic podpis s érnilom Matth. Langus in prilepljen listek
papirniarja, kjer je risanka bila kupljena (Antonio Moschetti,
Libraio in Via della Croce No. 75, Roma). Risbe so po najvecji
vetini izvrSene s svinénikom, druge s peresom, nekaj jih je lavira-
nih, kopija Bog ustvarja Zivali je prevle¢ena z vodenimi barvami.

Risanka I je vefkrat datirana in je prvi zvezek Langusovih
risb po prihodu v Rim. Sede¢ mladenis§ki akt, z desno nogo na
levem kolenu, ima na svojem kamnitem podstavku lahno oznaceno
letnico 1824. Ta akt je zatetek daljSe vrste Solskih aktov in se mi
zdi gotovo, da je nastal kot prvi tedaj, ko je Langus zacel delati
na Akademiji Francije, medtem ko je pred sprejemom vanjo zlasti
prerisaval slike, ki so ga zanimale, in se loteval drugih slu¢ajnih
predmetov. Za to domnevo govori okoliS¢ina, da je za oni, prvi,
datirani mosSki akt obrnil risanko in jo zacel rabiti od drugega
nasprotnega konca, kakor da je nova, kakor da se je zatela druga
doba v njegovem delu. Vendar v zaporednosti risb Langusovih
risank ni strogega kronoloSkega reda, marved se risbe veckrat
names¢ajo tam, kjer po nakljué¢ju najdejo prostora, kjer je v
risanki prazna stran. — Drugi mos8ki akt sledecega lista, gledan
s hrbta, z levo pestjo na temenu, z desnico lahno upognjeno in
odmaknjeno od trupa, ima isto letnico 1824. — Prihodnja risba
istega lista (na drugi strani lista), stoje¢ moSki akt s hrbta, s
palico v levici, z desno nogo postavljeno na kamnit podstavek
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in upognjeno v kolenu, ima na kamnitem kubu letnico 1824. —-
Na drugem listu od zatetnega kraja risanke je upodobljen stojet
Zenski akt, Celoma, z desnico oprto na &etverooglat kamnit pod-
stavek, na katerem leZi nekaj Zenskega oblaéila, z levico dvignjeno
med prsi; na podstavku spodaj je pripis Roma 1824. Zadnja Ste-
vilka je oblikovana tako, da bi jo morali brati za 7, toda vsi razlogi
govorijo za to, da je letnico treba brati tako, kakor sem navedel
prej. — Moski akt, podoben prej omenjenemu, gledanemu s hrbta,
le da je sedaj prepasan in gledan od spredaj, ima podpis N 1. 1825.
To je torej bila prva Langusova §tudija telesa v novem letu, ki
ga je dotakal na akademiji. — Risba (s peresom) angela, sedetega
v oblakih, s peresom v levici in knjigo v desnici ter z orlom ob
strani, torej simbol evangelista Janeza, ima v angelovi knjigi
pripis »Vatican 1825«. — Razkoratenemu bradatemu moskemu
aktu, z levo pestjo na temenu in z metem (nakazanim) v desnici,
je Langus pripisal med razkrefenimi nogami: »Naredu ta tihi
Teden [v] svetimo leto«. Miljeno je zopet leto 1825, zakaj trditev,
da se je sveto leto »zatelo dne 30. aprila 1826«,' velja sicer za
naSe kraje, v Rimu pa se je isto sveto leto zadelo o boZi¢u 1824
in konéalo o bozi¢u 1825, tako da je omenjena Langusova risba
nastala pomladi 1825, in sicer med 14. in 19. marcem, ko se je
tedaj obhajal »tihi teden«. Drugod je trajalo sveto leto Sest me-
secev v letu 1826. Obravnavani akt je o¢ividno akademijska $tudija
po modelu, in da jo je Langus datiral s svetim letom, s katerim
ni imela nikake notranje zveze, si je tolmaéditi s pomembnostjo,
ki jo je tudi v slikarjevi zavesti imelo tedanje sveto leto — bilo
je prvo po petdesetih letih, ker se leto 1800 ni moglo razglasiti
zaradi nemirov v Evropi, izzvanih po francoski revoluciji, med-
tem ko se je sedaj zdel stari politiéni in verski red zopet utrjen;
razen tega so Stevilni romarji bili spremenili zunanji videz Rima.

R1I je torej casovno to¢no dolotena in je prva Langusova
risanka v Rimu. Njen sestav kaZe, da se je spodetka, ko si je Se
sam utiral pot, drzal zlasti prerisavanja renesanénih klasi¢nih del
in predvsem renesanéne ornamentike, kar je opravljal z veliko
vnemo in vztrajnostjo, ki mu je bila vse zZivljenje lastna. Po izberi
predlog, ki jih je kopiral, bi bilo soditi, da je najbolj ob¢udoval
renesancne mojstre, zlasti Raffaela, in posnemovalce njihove ma-
nire, in da se mu je zdel zelo vazen renesanéni dekorativni sistem,
ki ga je mnogokrat prerisaval po vzorcih v Loggiah. Angel s knjigo
v R1 je prerisan z Raffaelove Disputad v Stanzi della Segnatura,
kjer stoji ob kolobarju sv. Duha na levi. Mladeni?, ki se sklanja
ez balustrado, je prevzet z iste freske, na kateri stoji v skrajnem
desnem kotu. V isti Stanzi je prerisal z Raffaelove freske Izvirni
greh figuro Eve in iz desnega kota Raffaelove kompozicije »Mo¢,
resnica in zmernost« sedefega angela, ki se z levico drzi za levi

! Kidri&, Preferen I, LXXVI.
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gleZzenj in z desnim kazalcem kaZe mavzgor — ljubko figurico,
ki je od nekdaj vzbujala pozornost. Ker so prsti angelove levice
in konec levega stopala na originalu zakriti, medtem ko so pri
Langusu vidni, in ker je risba zelo ostra ter kriZasto sencena,
vzbuja vtis, kakor da je bila izvrSena po bakrorezu, vendar je
originalna risba, izdelana po freski; Langus je zapustil druge risbe
v isti tehniki in opremljene z oznako barv, kar pri¢a, da je risal
po originalni sliki. V vatikanskih Loggiah je prerisaval tudi figure
s kompozicij Raffaelovih uéencev, tako Evo z Ustvarjenja Eve
in Boga ofeta z Ustvarjenja zivali, ki je edini akvarel v R I, in
je poleg tega prevzel v risanko mnogo figur ter nekaj vecjih
kompozicij s tujih slik. Zelo skrbno je izdelana risba po sliki
manirista Bernardina Lanina (iz druge polovice 186. stoletja), ki
predstavlja skupino Sestih mladih Zensk pri vodnjaku in je pat
le del celotne Laninove kompozicije.

Od nasprotne, zadnje strani risanke si sledijo $tudije po
veini stojecih moskih, a tudi nekaj Zenskih 3olskih aktov. Ne-
katerim moSkim aktom so bili kasneje dostavljeni figovi listi,
kjer se je zdelo potrebno, ali enkrat pasica okrog ledij, kar si
je najlaZe pojasniti s tem, da je Langus prinesel risanko s seboj
domov, kjer ni bilo ozra¢ja rimske akademije, in da so se prila-
godile umetnostnim predstavam svoje okolice. Vendar risba listov
kaZe, da jih je izvrSila tuja roka.

Od vseh Studij po ¢loveSkem telesu se v R I razlikuje Zenska
stojeta gola postava, datirana Roma 1824, ki sem jo Ze omenil
zgoraj. Izdelana je tako podrobno in tako skrbno seniena, da
se glede dovrSenosti ne d4 primerjati z risbami prvih Solskih
modelov, ki se jim pozna pi¢lo odmerjeni 3olski ¢as in ki niso
nikoli tako ¢eloma postavljeni; izlo¢ena je iz vrste Solskih $tudij
in stoji zase na zaetku risanke, takoj za osnutkom prve veéje
Langusove samostojne kompozicije, ki predstavlja nekega slikarja
v delavnici; v RI se kasneje isti Zenski model prikaZe zopet,
obleten, kot poprsje dekleta, ki mu je Langus pripisal besede
»Die kleine Griine«. Upravi¢ena je dommeva, da je ta »Mala
v zelenem« bila neko¢ njegov lastni model, ki mu je mogel
zrtvovati ve¢ Casa kakor modelom na Akademiji, in verjetno ga
je narisal pozno ob koncu 1824, potem ko se je bil v $oli vet ali
manj izuril v risanju aktov.

V R1 je nekaj perspektiviénih poskusov, toda tu je Langus
pat ostal samo pri prav rudimentarnih poskusih. Glede tega je
znatilna risbica, ki naj bi v linearni perspektivi pokazala poglab-
ljanje vrste stebrov in nad katero je narisal osla, ki topo strmi
v _perspektiviéne &rte. V Akademiji Francije v Rimu se je po-
ucevala perspektiva, toda ta pouk je veljal le gojencem akademije,
ne zunanjim ucencem, ki so hodili k uram risanja. Vsekakor se
Langus s perspektivo ni nikoli natanéneje seznanil. Tiste malo-
Stevilne Studije te vrste, ki jih risanka obsega, so sad Langusovega
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osebnega truda, da bi se seznanil s pravili linearne perspektive,
in izvrsil jih je nemara s pomoé¢jo kakega avstrijskega ali nem-
tkega tovariSa; ob robu neke perspektiviéne risbe v RI si je
zabeleZil besedo »Distanz«, kakor da mu je nova.

V risanki je nekaj krajinskih risb, tako pogled na cerkev
sv. Petra in kupolo od jugovzhoda, na »Grad od Rafaela v Rimig,
na neko naselje v rimski okolici, na rimski akvedukt, na nekaj
gozdnih krajin, ki so pa docela nedovrSene, komaj nakazane. Med
risbami se, dalje, pojavljajo prve, sedaj Se redke figure romarjev
v raznih drzah, s krizi in romarskimi $koljkami, ki jih je Langus
sretaval ob zatetku svetega leta v mestu, prve narodne noSe s
pripombami o barvah obleke.

In podasi se zadenja uveljavljati Zanr: mlad moZ, ki so mu
hlage in naramnice zdrknile po hrbtu, se brije pred ogledalom;
mlad moZ sedé piSe pismo na kolenih; Zenska ob odprtem oknu,
ob njej na zid naslonjeni galan, kar se v RI dvakrat ponovi
s spremenjenimi osebami; slikar v delavnici slika portret svoje
mlade Zene, ki ob njem sedi in plete, medtem ko se njun sintek
na tleh igra s ¢a¢kanjem, vendar je ta kompozicija verjetno risba
po tuji sliki.

V R1I je najveé slovenskih Langusovih zapiskov. Ko prerise
kovinski pokrov vréa z glavo spake, pripiSe: »En Pokru od ene
Kandle katera se u Vaticano sneide«. K risbi kipa rimskega
imperatorja pripomni: »Rimski Zesar«. Neko perspektivi¢no Stu-
dijo tolmaéi: »En Pod vodelezh sa videte«. Na listu z raznimi
figurami narife Zensko, ki se sklanja iz ¢etverooglatega okvira in
risbo pojasni z besedo »Voknc«. Omenil sem Ze dva druga slo-
venska pripisa: »Naredu ta tihi Teden [v] svetimo leto«, in »Grad
od Rafaela v Rimi«. Oznake barv na risbah, izvrSenih po slikah,
so dosledno nemske.

R1II, inv. §t. 951, vezan zvezek s slikarjevim podpisom na
platnicah, 39 listov, en list (polovica krajinske Skice) izrezan,
velikost 26X 18,3 em. Vse risbe izvrSene s svinénikom razen ene,
ki je izdelana s peresom.

Risanka predstavlja nadaljevanje RI, a je drugafnega zna-
¢aja; medtem ko R I kaZe Langusa v prvih rimskih pocetkih, ko
sam i$¢e poti in Sele proti koncu 1824 najde strokovne pomoci
v Akademiji, je RII prita predvsem dela v 5oli in sestoji v
glavnem iz §tudij po moskih in Zenskih modelih ter iz risb po
anti¢nih skulpturah. Neki akt mladega sedefega moZa, ki je med
vsemi drugimi najbolj dodelan in ki mu je avtor o€ividno in
upravi¢eno pripisoval veé vaZnosti, je na kamnu, ki se figura
opira nanj s komolcem, datiran: Roma 1826. Vendar se zdi gotovo,
da RII sega tudi Ze v leto 1825, zakaj ko Langus z zacetkom
tega leta porabi RI, je le-ta Ze moé¢no porisana, precej polna,
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in ker slikar zapusti Rim 1826 ter obsega R II dolgo vrsto Solskih
Studij, se domneva, da prve njene risbe segajo e v 1825, sama
vsiljuje.

Akti RII kaZejo vse vefje in vedje risarsko znanje, ki se
dopolujnje z anatomskimi $tudijami, zlasti z zelo dobrimi $tu-
dijami rok in nog — roke je Langus vedno rad gkiciral — in
s Studijami draperij na oblefenih figurah. RII pri¢a, da se v
Langusovi umetni$ki vzgoji sedaj uveljavlja nekaksen sistem, ki
ga doslej v njegovem prizadevanju ni moglo biti. Poleg dela po
modelih, poleg Studija anatomije in draperije, kar mu je vse
posredovala rimska Akademija Francije, je ista ustanova vzgojno
delovala nanj zlasti s tem, da ga je navajala na prerisavanje an-
titnih kipov. Hkrati dokazuje Langusova R II, da je bila akademija
z utnimi pomofki dobro oskrbljena. — Langus nariSe dvakrat
Venero iz Mila (sedaj v Louvru). Ker je bil kip izkopan Zele 1820,
torej najveé Sest let preden ga je Langus prerisaval, bi se zdelo
verjetno, da je Langus izvrsil svojo risbo po kaki grafi¢ni repro-
dukciji, ki je prifla tudi v akademijo v Rimu. Vendar je gotovo,
da je risal po plasti¢ni predlogi, zakaj enkrat jo je (povrsno)
skiciral s staliS¢a od leve, drugié¢ pa (podrobneje) &eloma, tako
da je morala Akademija Ze tako zgodaj imeti odlitek te Venere. —
Prav tako sta morala nastati po odlitku Mladenita iz Ildefonsa
(sedaj v Pradu); kip je doZivel v Langusovi risbi opazne spre-
membe, kar se tice akscesorijev. — Med uéila akademije je spadal
tudi odlitek Medicejske Venere iz Uffizijev, ki jo je Langus risal
mocno od leve, in odlitek partenonskih figur, ki so tedaj ze bile
v Britanskem muzeju in izmed katerih je na$ slikar po odlitku
prerisal tako imenovanega Bezygesa. — Belvederskega Apolona
iz Vatikana je Langus enkrat risal tri¢etrtinsko od desne strani
in je kipu na hrbtu dodal tul s puséicami; drugikrat narie isti
kip docela ¢eloma, opusti na oni risbi dostavljeni tul s pusticami
in opusti tudi oporo debla pri levi nogi originala, ki ga prva risba
ima. Otitno je, da je tudi tu delal po plastiéni predlogi, a ver-
jetno po odlitku. — Apolon Sauroktonos iz Vatikana je beZna
Skica, na kateri je izpuSteno deblo, ki se nanj figura v originalu
opira, in kus¢ar, po katerem je kip dobil ime. Vatikanski original
ima figov list, Langusovo figuro zakriva okrog ledij (kasneje
dostavljena) pasica, iz Cesar moramo zanesljivo sklepati, da je
risba delana po odlitku akademije, ker le-ta ni imel figovega lista,
kakor je na risbi kljub zabrisavanju $e deloma vidno. — Podoben
primer je risba vatikanskega Mladeni¢a z diskom, ki je prav
tako morala biti izvrSena po odlitku akademije.

RII obsega poleg moskih in Zenskih akademijskih aktov in
risb po antiénih skulpturah 3e raztresene $tudije drevesnih debel,
krajine, grbaveca (po Zivem modelu), krave, gostilnikih Zanrskih
kompozicij, risbe po tujih slikah; $kici nekega portika s stebri
je Langus pripisal: »Po [gled?] od enih Vrat per Barkoluc.
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Pravkar navedeni zapisek izpricuje, da je Langus risanko,
ki jo je bil skoraj do kraja napolnil z risbami, izvrienimi v rimski
Akademiji, vzel 1826 s seboj na pot proti domovini in da jo je
dalje rabil, ko se je ustavil v Trstu in obiskal tudi Barkovlje.

RIII, inv. §t. 947, je vezan zvezek oblike 11X16,17 cm, z
Langusovim podpisom na notranji strani platnic in ima 103 liste.
Risbe so izvriene s svincnikom, nekatere s kredo, ena (dekle v
italijanski narodni nosi s hrbta in od strani) je kolorirana z VoO-
denimi barvami.

Risanka je dvakrat datirana v Trstu 1826, a so njeni zaletki
starejsi; zadnje risbe nastanejo, ko je slikar Ze zapustil Trst.
V njej je mnogo motivov iz rimskega svetega leta, ki so vsaj po
veliki ve¢ini morali nastati 1825, celota risb tega zvezka pa kaZe
raznovrstnost snovi, ki jih slikar zbira kakor po nakljutju, brez
metode, kakréno opazimo koj, ko zaéne Langus delati na Aka-
demiji, naj se ukvarja z ¥ivimi modeli ali s prerisavanjem anti¢nih
kipov. V vsej RIII je ena sama gkica akta starega moSkega s
hrbta in ena povrna risba po anti¢nem kipu; zato se zdi upra-
vitena domneva, da je risanka nastajala ze 1824, Se preden se je
Langus zacel na Akademiji sistemati¢no vaditi v risanju aktov
in anti¢nih plastik. Nato so se njeni listi polnili Se 1825. Sledete
leto se slikar odpravi iz Rima proti domu in vzame risanko s se-
boj; po poti se ustavi v Florenci, kar le mimogrede zabelezi z eno
risbo, in nato v Trstu in trZaSki okolici. Slednji¢ prinese 1826
RIII v Ljubljano in riSe dalje v njej.

R III ima obilo romarskih figur, ki so 1825 bile v Rimu zelo
obi¢ajne in si jih je Langus slikarski belezil ze prej, moskih in
yenskih sedetih figur, kle¢etih na enem kolenu ali obeh, leze€ih,
2 molitveniki, popotnimi palicami, krizi in romaric v skupini. Iz
¢asa bvanja v Rimu sta obe risbi cerkve San Lorenzo, akt po
starem moikem modelu s hrbta, Skice motivov iz boja Lapitov
in kentaurov. Risbe rok, nog, obraza v skraj$avi od spodaj in
uhlja, na katere naletimo v RIII, so Solsko delo iz rimske aka-
demije, izvrSeno po mavénih odlitkih posameznih delov telesa,
ki so jih imeli po Solskih risalnicah za uéni pripomotek. (Ob koncu
18. stoletja je ucenec akademije risal v prvem letu le posamezne
dele telesa, o¢i, uSesa, usta, nosove in obraze, ker so imeli to za
najbolj$i natin, da si kosoma pridobi tisto mehaniéno ro¢nost,
s katero naj bi kasneje opravljal svoj posel. Romantiki so zateli
pozneje proti takemu nadinu pouka vojsko’, toda ob Langusovem
¢asu Solanja je bilo otividno ge v navadil)

7 R III se Langus 1826 odpravi na sever, proti Trstu, in ena
beleka v njej priéa, da se je potoma ustavil v Florenci. Neka

risba kaZe Zelezni ornament na dveh ograjah hodnikov in ima

2 peysner, Academies of Art past and present. Cambridge, 1940. 202 ss.
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pripis: »En gank v Rimo« ter »sp[e]t en«. Isti list ka%e pod risbo
dve Skici vrtnih ali dvori$¢nih ograj iz kovanega Zeleza s pri-
pombo »v Florenz nareduc.

Sklepati moramo iz tega, da se je slikar mudil v Florenci
zelo kratek Cas, medtem ko je v Trstu ostal vsekakor dlje, ker je
obiskoval tudi trZaSko okolico. Langus nam je v R III oznaé&il
kot trZaske sledeée risbe: HiSa ob morju, ki po njem plove majhna
jadrnica; pripis se glasi »in Triest gezeichnet 1826«. — Pogled
na vasico ob morju s pripisom »Servola« (Skedenj). — Stojeé¢
mos8ki z-zelo znaéilnim Sirokokrajnim klobukom in s pripombo
»Triest Contadino vom teritorio Servolano«, torej iz Skednja ali
okolice. — Dekle v narodni nofi, z oznakami barv na obleki, s
Sopkom v levici in koSkom cvetja v desnici ima pripis »in Triest
gezeichnet 1826«. — Dva stojeta moska, eden dolgih las, s kapo
pokrit, s éedro v ustih, drugi s $irokim klobukom, oba z oznako
barv na obleki, imata pripisano pojasnilo »in Triest gezeichnet«. —
Razen tega je ob poprsju mladega moZa s cilindrom Langus za-
pisal »N 17 in der Gradischka«, kar se pa najbrz ne nana$a na
portret, marvet¢ je neki naslov iz bliZine Trsta. — Pri navedenih
primerih narodnih no$, a prav tako pri nekaterih drugih, ohra-
njenih v RIII, ne more biti dvoma, da gre za no3e, kakr$ne so
tedaj nosili Slovenci v trzaski okolici.

Iz Trsta se slikar odpravi v Ljubljano in R III se tedaj za¢ne
polniti z motivi s Kranjskega. Langus Skicira krajino pod Stor-
zitem, neko kranjsko krajino z vasjo, pogled na Smarno goro in
Karavanke, pogled na Ljubljano (Sentjakobsko cerkev in grad).
Na nekem listu se nenadoma pojavi uniformirana figura, ki jo
slikar razloZi s pripisano opombo »Krainburger Polizey«. Langus
se je s svojimi risankami, polnimi zelo raznovrstnih spominov,
vrnil domov, da tu ostane do smrti.

Med mnoZico portretov, ki so se ohranili v RIII, v vrsti
neznanih mo8kih in zlasti Zenskih obli¢ij, ki jih je slikar verjetno
pobiral po vseh svojih potih, sega §e v zgodnji rimski éas duhov-
ni§ki obraz, ki je skrbno risan dvakrat in ozna&en kot »Prete
Pansa rev[erend]o«; za tem portretom, Langusovim znancem, se
je morala plesti neka osebna zgodba, zakaj na eni izmed obeh
podob je tuja roka z barvilom preértala duhovski kolar in na
podpisu zabrisala besedo Prete. — V ¢&asu, ko se je slikar Ze bil
vrnil v Ljubljano, nariSe podobo kavarnarja z RoZnika in ga
oznali z besedami »Cafetiere di Rosenbach«; pod vtisom bivanja
in potovanja po Italiji porabi sedaj doma italijan$¢ino, ki je
drugace v risankah pustila malo sledov. — V RIII je tudi risba
moske glave, ki jo je nekdanji lastnik Strahl imel (brez sleher-
nega razloga) za PreSernov portret (in jo obdal s papirnatim
zlatim okvirékom). — Med portreti figure raznih gosposkih oseb-
nosti, italijanskega berac¢a, kapucina itd.
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Posebnost RIII je veliko $tevilo karikatur, ki jih obsega.
Mednje spadajo: Arhitekt z velikanskim zavojem pod pazduho
(na njem napis Bad Grund Riss) in z mnogimi pomagali svojega
poklica; slikar med slikanjem in drugi¢ zopet na drugacen natin;
7enska z vsemi mogotimi glasbili in nadpisom Musika, drugié
yenska s kontrabasom in nadpisom Musica; pesnik; igralec; vrsta
gtirih moskih in druga vrsta $tirih Zenskih obrazov groteskno
karikiranih; jaha¢ in jahalka; par pod deZnikom, vodet se pod
roko, s podpisom «Nemc in Taljanka«; golonog ¢lovek, ki dirja
z medem in kri¢i »vendetta«, kakor pravi Langusov pripis; debel
gospod jaha drobnega konja in je s pripisom oznacen kot »Biondi«;
drugi dve moski karikaturi imata ime Dr Masso [?] in Spada;
pritlikav grbast gospod se globoko priklanja pred staro suhljato
gospodiéno. — Spri¢o Langusovega resnobnega, treznega znacaja
in njegove velike prizadevnosti, da se €¢&im ve¢ naudi, obnavljajo¢
predmete, kakor jih vidi, se vsiljuje misel, da so njegove kari-
kature posnetki po predlogah; taka je n. pr. karikatura arhitekta,
ki naj ga oznaéi naért za kopaliSte, kar bi se zdelo, da je morala
biti Langusu precej tuja satiri¢na misel. To domnevo potrjuje
dejstvo, da ima R III risbo Zenske obleke, gledane od spredaj in
od zadaj, s pripisom Costumi inglesi, ki je morala biti prerisana
s kakega modnega modela. In vendar je slednji¢ treba karikature
RIII, ¢etudi ne vseh, prisoditi Langusu samemu. Karikatura
arhitekta se lo¢i od drugih po vsem znataju risbe; le-ta je po-
drobna, poteza je bojeta kakor roka Eloveka, ki kaj prerisuje,
sentenje je skrbno in preskrbno, napis je nemsSki in nemski je
moral biti original, s katerega je Langus svojo risbo posnel.
Mnoge druge karikature v RIII so svobodnejSe, svintnik veli-
kokrat naglo in lahno tete, zato doseza risba zelo pogosto veliko
karikaturno izrazitost. Ni verjetno, da bi slikar bil nasel in posnel
dve razni karikaturi muzike in da bi Zenska, ki v karikaturi
simbolizira glasbo, bila enkrat oznafena kot Musika in drugié
kot Musica, kakor vidimo pri Langusu; in pri tem ima karikatura,
ki prej vzbuja vtis, da je tujega izvora, slovensko pisano ime
Musika, pa¢ po nemgkem Musik. Neverjetno pa je, da bi bil na$
slikar kje posnel karikature ljudi, ki jih je oznatil z imeni, torej
najbrz svojih znancev.

Poleg nekaj risb po tujih slikah je v RIII Se precejdnje
§tevilo prizorov iz Zivljenja: Bradat redovnik, ki bere knjigo,
z Langusovim pripisom »V Spovednizi sedi; mlad slikar slika
pred stojalom; drugi slikar pred stojalom, z dolgimi Skrici, s
hrbta; pretep dveh dec¢kov, ki ju mogki in Zenska mirita; mati
doji otroka; mladeni¢ ,na enem kolenu klece, pise, drugi mu sedi
nasproti in gleda pod pero; mladeni¢ za mizo piSe pismo, itd.

R III se odlikuje po svoji zivahni raznovrstnosti.
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R1IV, inv. 5t. 950, je vezana, podpisana kakor ostale, ima
46 listov in velikost 22,2X 17,2 cm. Vse risbe izvrSene s svinéni-
kom. Datirana ni nikjer, vendar je ¢as njenega postanka po njeni
vsebini zanesljivo podan.

Ta risanka predvsem obsega mnagle, povrsne risbice po posa-
meznostih tujih slik ali po delih veéjih slikarskih kompozicij,
vtasih z navedbo barv originala. To so majhni umetniski zapiski,
s katerimi si Langus véasih beleZi posamezne fiziognomije s tujih
slik, veasih figure in njih drze, v¢asih draperijo, v¢asih figuralno
kompozicijo. V nekaj primerih si Skicira tudi dele cerkvene arhi-
tekture. V risanki sta dve risbi po dveh slikah iste roke; eno izmed
njiju, kleée&i Zenski z otrokom, napravljeni v zgodovinsko obleko
po natinu nems$ke romantike, je Langus oznadil s pripisom »nach
Gegenbauer, ki je bil nemski slikar in Langusov prijatelj v Rimu.
Najstarej$i del RIV sega Se v rimsko dobo in predstavlja po
ve¢ini Langusovo risarsko biro s sprehodov po rimskih cerkvah.
Vmes so posejane risbe portretov, roz, ornamentalnih motivov,
Studije rok, veliko poslopje ob vodi z mostom.

Vsebina R IV dkazuje, da je Langus tudi to risanko — kakor
druge — vzel s seboj na pot proti domu. Spomin na njegov
postanek na Primorskem, ali morda z njegove poti iz Trsta v
Ljubljano, je v R IV ohranjen v risbi kmecke gostilne s kamnitim
stopni$¢em, s kamnito balustrado okreg verande pred hiSo, s ska-
lami na strehi, visokimi hribi v ozadju, kar kaZe na to, da je slikar
ujel poslopje na Primorskem.

Ista risanka se nato nadaljuje v Ljubljani. V RIV je kar pet
motivov s Smarne gore, naglo je 3kiciran ljubljanski grad s stol-
nico in fran¢iS$kansko cerkvijo. Risanka se je torej zatela v Rimu
in konc¢ala s prvimi ljubljanskimi vtisi 1826.

RV, inv. §t. 954, trdo vezan zvezek 57 listov, velikost 11,7
krat 18,2 cm, vse izvrSeno s svinénikom. Obi¢ajnega Langusovega
podpisa na notranji strani platnic ni, paé¢ pa je slikar na drugi
ovojni strani zvezka kaligrafsko dal risanki naslov »Mahler-Unter-
haltungen« in jo tako oznacil kot risarsko beleznico kratkocasnih
opaZanj v nasprotju s $tudijami za resna dela, katerih se je sedaj,
ko se je za stalno naselil v Ljubljani, hotel lotiti.

Risanka se za¢ne z risbo pogleda na Ljubljanico proti Krimu
in na mestno predmestje na Prulah; takoj na prihodnjem listu se
slikar obrne v nasprotno stran, proti Karavankam, in upodobi
v risbi enakega znactaja pogled na Sentjakobski most, mestne hiSe
na obeh straneh reke, Sentjakobsko cerkev, spodnji del pobotja
ljubljanskega gradu in v ozadju Karavanke. Naslov Slikarska
kratkocasja, ki ga je Langus dal svojemu zvezku, zveni dovolj
samozavestno, kakor da se s tezkimi deli zaposleni slikar hoce
kdaj tudi lahkotno pozabavati, razvedriti, ¢eprav pri Langusu
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tista dela ob prihodu v Ljubljano Se niso bila priceta, Se ne
narot¢ena. Toda on jih hote dobiti. S tem je morda razlagati
dejstvo, da se sedaj na obeh omenjenih risbah podpiSe, kakor
se podpisujejo mojstri in kakor se on doslej nikoli ni, na prvi
Langus 1826, na drugi — danes so ¢rte tenkega svin¢nika Se
komaj zaznavne — samo z imenom. To risbo pogleda na Sent-
jakobsko cerkev je Langus gotovo nameraval kasneje izvrSiti v
barvah kot krajino in je zato v risbi oznalil barve nekaterih
poslopij kot rumeno, zeleno (»gelb«, »gr[iin]«), na neko prazno
ploskev v ospredju je napisal, da predstavlja zid (»Mauer«), na
most je postavil dve figurici in na levem obrezju reke tri pred-
mestne perice, kar naj bi vso sliko krajine pozivilo.

Tako je torej Langus 1826, verjetno v zgodnji jeseni — ma
risbi Prul so nekatera drevesa e koSata, druga imajo veje gole —
na¢el R V. Ta risanka nima ni¢ veé¢ Solskega na sebi, ampak je
zapisnik ¢loveka, ki hiti za svojim delom in potoma srecava
zanimive kraje in zanimive ljudi. Ze na osmi strani z dvema
ljubljanskima vedutama pri¢etega risarskega zvezka stoji belezka
nad neko megleno $kico Zenske figure in pisana deloma preko
nje: »nach Raifniz 2 Bilder 1 St.Joseph 2 ... Sta Victoria in
der Grosse von 1 Schuh« in takoj nato sledi pogled na vas Treb-
nje s pripisom »Dorf Treffen«, na mneko grajsko poslopje, na
Visnjo goro (pripis »Vischna Gora«); na trebanjsko gras¢ino
(»Schloss Treffen«), na neko cerkev. Te Skice z Dolenjskega so
paé nastale v zvezi s prej navedenim zapiskom o narotilu za
Ribnico, kjer je Langus v Novi §tifti izdelal oltarno sliko svetega
Jozefa, ter z njegovim delom za cerkev v Trebnjem. Bile so risbice
s poslovne poti. Med Langusove priprave za cerkvena narotila
spada druga stran 4. lista v R V, kjer je, gotovo s pomo¢jo kakega
teoloSkega mentorja, kaligrafi¢no izdelal napis na Kristusovem
krizu s hebrejskimi, grikimi in latinskimi ¢érkami, kar je potre-
boval za kako nameravano sliko krizanja.

Kmalu nato sledi v RV zopet pogled na ljubljanski grad,
risan izza $entjakobske cerkve. Langus je priSel na Dolenjskem
globoko v deZelo, do Bele Krajine, kakor bomo videli, in zdi se
bolj verjetno, da je vse dolgo dolenjsko potovanje opravil obenem,
ne da bi se vradal v Ljubljano, ter da je risba ljubljanskega gradu
starejéi zapisek, ki se je po naklju¢ju znaSel med novejSimi.

Kakor v vsaki risanki, naletimo tudi v tej na Studije drobnih
predmetov, tako na $tudije rok, psa, pti¢ev, rastlin, in na mnogo-
vrstne figure, stojeée, kletete, sedete Zenske, na raznolike moske
od gospoda v cilindru, sedetega v naslanjatu za mizo, do pre-
prostega moZa, ki s ko§em pociva na klopi, odet v dolgo suknjo
s krizem priitim na prsi; ta kriz je kriz nemskega viteSkega reda,
ki ga je Langus srefal v Beli Krajini, kjer je ta red imel vet
zupnij. Tudi RV ima $tevilne osnutke za moSke in Zenske portrete;
najvetji med njimi je portret na hodniku stojetega mladega moza,
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s Sirokokrajnim ljudskim klobukom, v plas¢u in s torbo ¢ez rame,
ki se drzi, kakor da govori na shodu in ki ga je slikar v nasprotju
s tolikimi drugimi anonimnimi mos$kimi in Zenskami oznaéil z
rodbinskim imenom MoZina (»Moschinac).

Posebnost RV je mnoZica risb po raznih narodnih no$ah,
ki jih je Langus tukaj zelo pozorno zbiral. NariSe kleteto Zensko
od zadaj, oznadi barve naglavne rute in krila ter pripomni, da je
obleka iz kotevskega Koprivnika (»aus Nesselthal«). Druge noSe
so belokranjske, med njimi so se nekatere (po zatrdilu poznavalca
Bele Krajine prof. M. Kambiéa) nosile v Poljanski dolini, to je
v okolici Starega trga in Predgrada, poznane pa so bile tudi v
okolici Metlike. Figuri dekleta v narodni no$i s kitami na prsih
pripiSe Langus pojasnilo »Eine Schlawakinn«, kar najbrz pomeni
Vlahinjo. Pri drugi Zenski narodni noSi pojasnjuje slikar, da se
nosi v Crmosnjicah (»Zhermoschniz«). O nekaterih noSah bi morali
trditi, da so hrvaske, tako na primer pri Zenski, gledani od zadaj,
ki ima do pasu segajo¢ robec in kle¢i sede¢ na petah. Prav tako
je moral biti z one strani Kolpe moz v dokolenskih hladah, $arasto
okraSenih z naSitimi trakovi, in v enako ozaljSanem jopi¢u. Neko
nenavadno Zensko pokrivalo na glavi, koni¢asto oblikovano s
konico navzad, si je slikar trikrat zabeleZil, ker je med pokrivali
docela nenavadno. Nacin, kako so zavezani nekateri Zenski robci,
ki se uvijejo izpod brade na teme, kjer so s Sirokim vozlom
zavezani, je primorski, kakor sta primorski tudi dve moski figuri
s torbo €ez ramo in s klobukom izredno $irokih in eliptiéno obli-
kovanih okrajev, kakrine smo srecali v R III. Svojo skupino tvori
v tej risanki nekaj portretov v uniformah, ki niso vojaske, marveé
verjetno uniforme carinske straze, postavljene na prehodu v Belo
Krajino. Poleg teh snovi je v risanki Se nekaj primerov prizorov
iz zivljenja, tako otrok v spanju, dojenec v spanju, Zenica z
roznim vencem v cerkveni klopi itd.

Med tremi risbami cerkvenih poslopij, ki so v risanki, je
v eni vsekakor treba spoznati cerkev sv. Roka na pokopali§¢u
v Metliki. Risba ima tri enake stolpe namesto dveh, kolikor jih
ima metliSka pokopaliSka cerkev, a je perspektiviéno tako zve-
riZzena, da ne more biti prava podoba resni¢ne stavbe, temvet se
zdi kakor rekonstrukcija zgradbe, risana z dveh razliénih gledis¢
ali po negotovem spominu, medtem ko so arhitektonske posa-
meznosti tako zvesto posnete po dejanski arhitekturi, da ni dvoma,
da je treba v njej videti cerkev sv. Roka. S tem je izpritano, da
se je Langus tamkaj mudil, in tiste tako zelo raznovrstne nose
risanke bi kazale, da jih je videl ob pro$¢enju na kaki belokranjski
boZji poti, ki je pritégovala vernike iz precej daljnih krajev, pri
Cemer pa je treba tudi upostevati verjetnost, da so nekatere risbe
zaSle v RV tudi prej ali pozneje. Med take pripiske iz drugega
tasa bi bilo med ostalim Steti rahlo risbo Kranjice s peco, ki se
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pojavi v RV med precej tujim svetom, in tudi omenjeni figuri
obeh Primorcev, ker le-ti paé niso hodili do Bele Krajine na
boZjo pot.

R VI, inv. $t. 953, obsega 38 listov, ki so vsi risani s svinc-
nikom. Vezani in od Langusa podpisani zvezek ima velikost
24 % 17,2 cm. Casovnih podatkov o risanki ni, vendar je istega
znataja kakor R V in bo ¢asovno z njo povezana. Tudi tu Langus
skrbi za cerkvena naroéila, neprenehoma misli na portret, ki je
tedaj bil slovenskemu slikarju skoraj edini dohodek, in hodi po
dezeli ter beleZi obiskane kraje, le da se sedaj drzi predvsem
Gorenjskega.

Zbirka risb se zatenja s $tudijami stojetih, sedetih, leZetih
rimskih vojakov v vojni opremi, izvrSenimi gotovo po nekih
predlogah; te figure je slikar potreboval pri izdelavi boZjih
grobov, kar potrjujejo risbe palmovih dreves na istem mestu.
V risanki so raztreseni 3tevilni portreti in prizori iz Zivljenja
(dekle s pinjo; dekle v avbi pri 3ivanju; dvojni otroSki portret;
detek s ¢edro v roki; dekle Siva v vrtu; deklica s koSaro sadja,
ki je risba po tuji sliki) ter nekaj $tudij draperij, rastlin, dreves,
dveh psov, dveh stopal, dlani in prstov, k ¢emur se je Langus
v svojih risarskih belezkah vedno vracal.

R VI je znamenita po velikem 3$tevilu krajinskih motivov,
ki jih je slikar nabiral na Gorenjskem. Zopet pokaZe v beZni Skici
obrise ljubljanskega gradu, potem se vrstijo: kmetka hisa v (svo-
bodno konstruirani) kamniski okolici. — Grad Zaprce (»Stein-
biichel«). — Soteska v hribih. — Kmetka hiSa pod razvalinami
Kamna pri Begunjah (po prof. A. Meliku). — Mlin pod razvalinami
Kamna pri Begunjah. — Blejsko jezero z otokom in gradom. —
Razvaline Kamna (polovica lista odrezana). — Dolzanova soteska
pri Trzi¢u (po prof. A. Meliku) s tremi izletniki. — DolZanova
soteska. — DolZanova soteska z mostom ob vodi (»bey Neumarkt«).
— Begunje s Karavankami. — Zaga ob mostu. — FuZine pri
Ljubljani (?). — Krajina pod Stolom. — Gras¢inica pod gri¢i. —
Grad Sv. Kriz. — Soteska Draga (po prof. A. Meliku) pri Begu-
njah (»bey Vigaun«). — Vas Studor (»Stedor«). — Blejski otok. —
Bled z otokom in gradom. — Kmetka hiSa v kammiSki okolici
(»B Stein<). — Mekinje (»Menkendorf«). — Mekinjska cerkev
in samostan.

R VII, inv. §t. 949, z 62 vezanimi listi in obi¢ajnim Langu-
sovim podpisom na notranji strani platnic, velikosti 26 X19,2 cm,
je porisana s svinénikom. Neposredne ¢asovne oznake v njej ni.

Iz risanke je razvidno, da se je slikar v fasu, ko jo polni
z risbami, mudil v Skofji Loki; narisal je $kofjeloski grad, pogled
na cerkev v Crngrobu, kmetko hiSo iz loSke okolice. Toda Vv
glavnem se ta &as drZi v Ljubljani, kjer nariSe povrSno Skico
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mesta z gradom, trikrat RoZnik z raznih gledi$¢, Smarno goro
od dale¢. Sledov o veéjih potovanjih po deZeli ni videti in veéina
risb je taka, da je mogla nastati le v okviru domate delavnice,
kjer je Langus tedaj pridno prerisaval tuje originale. Listi R VII
so polni 3kic otrok, rok, draperij, histori¢nih in naboZnih kom-
pozicij po izbranih predlogah, narodnih no$, osnutkov za portrete.
S tujih slikarskih vzorcev preriSe avstrijskega heroja Andreja
Hoferja, serijo orientalnih tipov in prizorov, in z barvastih repro-
dukeij, ki je po naklju¢ju naletel nanje, prena$a na liste R VII
Zenske noSe in tipe raznih deZel ter beleZi v svoje risbe barve
originalov, kakor da jih je hotel tudi sam reproducirati v barvah.
Iz take zbirke raznorodnih no$ in fiziognomij je prerisal v R VII:
dekle iz Svicarskih kantonov Lucerne, Soleure, iz Guggisberga,
Tessina, Poljakinjo, Kitajko, Holandko, Skotinjo, Tirolko, Per-
zijko. Oznake pod posameznimi figurami so nems$ke in nemska
je bila tudi predloga. Videti je, da je Langus tedaj imel ¢as —
morda so to bili mirni zimski meseci — in da se je prepuscal
»slikarskim zabavam« ali morda izdelavi slikarskega blaga za
prodajo.

V R VII se zopet prikaZejo nekatere karikature: DruZinska
srefa (hédusliches Gliick), karikatura violinista, debelega mes¢ana,
fanta, ki pleza na mlaj, itd. Ne kaZe, da je katera od njih izvirna,
marve¢ so verjetno posnete po risbah humoristi¢nih in satiriénih
Casopisov. Med prizori iz Zivljenja sta otroka, ki se rujeta za
jabolko, verjetno prerisana od nekod. Stari cerkveni pevec je
zanesljivo izvrSen po tuji sliki, medtem ko bi Starec z Zganjem
utegnil biti izvirno Langusov.

Med risankami kaZe R VII najmanj originalnega Langusa
in najmanj govori o njegovem umetni§kem razvoju. V njem si
slikar predvsem nabira gradivo, spravlja zlasti tuje slikarske
rezultate, najbrz z namenom, da jih pozneje sam kako porabi.
Risanka je nastajala v Ljubljni, kakor pri¢ajo nekateri njeni
motivi, in oéividno v ¢&asu, ko Langus Se ni bil preve¢ zaposlen
z lastnim delom. Iz tega ni neupraviéeno sklepati, da tasovno
spada v obdobje prejinjih, zgoraj opisanih risarskih zvezkov, in
sicer v ¢asu po nastanitvi v Ljubljani in preden si je pridobil
dovolj cerkvenih in me$éanskih naroénikov.

Vezani zvezek R VIII, inv. 8t. 952, na notranji strani platnic
kakor obi¢ajno podpisan, ima 23 listov in velikost 24,3X16 em.
Vse risbe izvrSene s svinénikom. Casovnih podatkov tudi v R VIII
ni, vendar je iz notranjih razlogov razvidno, da ¢asovno spada
v tu obravnavano skupino Langusovih risank in da je bliZznje
sorodna R VI. Risanka ima ve¢ krajin, med njimi dvakrat Sv. Ano
pod Ljubeljem, kar kaZe, da jo je imel s seboj, ko se je mudil
v TrZi¢u in okolici, o ¢emer govori R VI,
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Razen tega obsega R VIII med krajinami nekaj gradov;
Smarno goro s pogledom na vrhnja poslopja iz zelo visoke per-
spektive; $tudije draperij, cvetja, palm (za slike bozjih grobov),
psov, portretne 3tudije, med katerimi je en model oznaden z
imenom Fishar.

Med prizori iz Zivljenja se v tej risanki ponovi motiv punéke
in fantiéa, ki se pulita za jabolko in ki se je bil pojavil Ze v R VII,
tako da je sedanji prizor varianta istega dogodka, le da je v R VIIL
prizor mirnejsi in sta otroka drugatna in drugaée obletena. O
kompoziciji v R VII ni mogote dvomiti, da je risarska kopija ne-
kega tujega dela, spremenjeni prizor v R VIII je pa gotovo Langu-
sova izvirna kompozicija; med drugim to dokazuje dejstvo, da ji
je slikar pritaknil figuro psa, katero je prej Studiral in ki je
pustil o njej skico (na prvem ali zadnjem listu) v risanki. Tak je
bil nadin Langusovega dela — z nutrudljivo vnemo je kopiral,
karkoli je vzbudilo njegovo pozornost, in je potem prevzete forme
porabljal, kadar se je ponudila priloZnost.

Med zanrske podobe risanke R VIII moremo Steti podrobno
izdelano figuro preprostega, malo bebastega in gkilastega dekleta
z razgaljenimi prsi in velikansko vise¢o golSo; po natinu, kakor
je izvriena, imam tudi to figuro za prerisano.

Prav tako je KriZanje (z Marijo, sv. Janezom in Magdaleno)
v R VIII risarski posnetek tuje kompozicije. Langus je svojo ris-
bo razértal v kvadrate, da si olajsa kopiranje, in je ponekod z
nemskimi zatetnicami oznadil barve originala, na pr. r(ot) rdece,
g(elb) rumeno. List s KriZzanjem je iz risanke iztrgan in s svojim
sedanjim stanjem kaZe, da je bil mnogo med prsti, torej v rabi
med delom kopiranja.

Vse doslej znane Langusove risanke so iz slikarjevega rim-
skega ¢asa in se potem nadaljujejo na njegovi poti preko Trsta
v Ljubljano do dobe, ko zatne izvrSevati prva naroé¢ila. V Rimu
so slikarjeve propombe, ki jih belezi ob svojih risbah, pisane
veéinoma po slovensko. Potem, v Ljubljani in tudi Ze v Trstu, se
sloven&¢ina umakne nemséini, verjetno pod vplivom druZbene
okolice, ki je veinoma nemskovala.

Vsebina Langusovih risank v marsi¢em dopolnjuje njegov
doslej znani Zivljenjepis in deloma popravlja nekatere biografske
pomote. Se ve¢ se bo dalo povzeti iz nje, kadar bo slikarjevo
delo kriti¢no pregledano in &asovno razvriteno.

II.

Osnova kasnej§im Zivljenjepisom MatevZza Langusa je nje-
gova biografija, ki jo je napisal za svoj »Slovnik umjetnikah
jugoslavenskih« Ivan Kukuljevié-Sakcinski. Le-ta je Langusa,
tedaj ze slovetega mojstra, obiskal 1851 v Ljubljani in vetji del
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tega, kar poroca, je sliSal od njega samega, tako da so njegovim
Zivljenjepisnim podatkom mogli prisojati popolno avtenti¢nost,
zlasti ker je Kukuljevicev Zzivljenjepis prvi¢ izSel 1852, torej tri
leta pred Langusovo smrtjo, in je tako nekako dobil njegovo tiho
aprobacijo. Vendar so Kukuljevi¢eve navedbe ponekod potrebne
popravka, pozneje pa so se izmiSljeni podatki $e mnoZili. Ko je
dr. Klun 1855 neposredno po Langusovi smrti po Laibacher
Zeitung pozival k nabiranju gradiva za njegov Zivljenjepis, je Ze
ta kratka notica obsegala tudi napaéne trditve.

O Langusovem Solanju navaja Kukuljevi¢ v glavnem tole:

Langus se je rodil 1793 v Kamni gorici, kjer mu je ote bil
kovat in Zebljar. Matevz je moral delati z njim, a je koval nerad,
ker je rajsi z barvo, ki si jo je sam delal iz Zelezne rudnine, slikal
po stenah svetnike, kakrine je videval po domaéih cerkvah.
Kasneje je izdeloval iz ilovice figure, ki jih je véasih prodal
kmetom. V devetem letu je izgubil oleta in je poslej z Zzebljarskim
delom skrbel za mater in Stiri brate. V svojem osemnajstem letu
bi bil moral stopiti v Napoleonovo vojsko, a ker je imel Francoze
za poglavitne sovraznike domovine, je zbeZal z 18 drugimi kme¢-
kimi fanti v Celovec (ki je bil avstrijski). Znal ni ne brati ne
pisati in je govoril samo slovenski. Vstopil je za vajenca v delav-
nico celovikega nems8kega slikarja Sneiverna,® ki je slikal »drobne
slike«. Ta je Langusa izrabljal za domaéa dela vseh Sest let vaje-
niske dobe, pripustal ga le k slikanju sob in mu niti ni dovolil,
da bi hodil v nedeljsko Solo, tako da se je Langus moral skrivaj
nauditi brati in pisati. Po Sestih letih se Langus vrne na Kranjsko,
si s sobnim slikarstvom zasluzi 1000 gl in odide z njimi na Dunaj,
da se vpiSe v slikarsko akademijo, ki ga pa odkloni, ker je bil
prestar. Cez pol leta se seznani s Kav¢i¢em (ki je bil od 1799
profesor na akademiji in je 1820, ko pride Langus na Dunaj, postal
njen rektor), ki se razveseli rojaka in doseze, da ga sprejmejo na
akademijo. Toda Langusa profesorji razotarajo, ker so se brigali
le za bogate ucence, in on se zatne po Kavéitevem nasvetu sam
izobraZevati v risanju in slikanju s kopiranjem starih mojstrov.
Po neki ljubljanski grofici se seznani tudi z Metternichom in
izdela zanj kopijo Correggiove slike Io in Jupiter, (ki je visela v
tedanjem Belvederu), »nu za ovu sliku nije, radi svakojakih slu-
¢aja, ni napolu toliko dobio, koliko je vrijedila«. Dve leti ostane
na Dunaju in se potem, ko porabi prihranjeni denar, odpravi v
Ljubljano, kjer je moral zopet slikati sobe; drugega dela ni dobi-

3 To je koroski, v Beljaku rojeni Johannes von Schreiber ali Schreibern,
sobni slikar v Celovcu, ki je pa zapustil tudi en kriZev pot in nekaj oltarnih
slik po koro3kih podeZelskih cerkvah. Thieme-Becker pravi o njem tole: »Pote-
goval se je 1805 in 1807, da bi bil sprejet v deZelno sluZbo, sklicujot se na to,
da se je tudi v Italiji posve&al slikarski umetnosti, tako da si upa ne samo v
olju in freski, ampak tudi v heraldiki grbov zadovoljivo ustreéi. 1808 je bil kot
naslednik Joh. Kleibergerja postavljen za deZelnega slikarja. Bil je tudi gleda-
liski slikar.«
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val, ker mu je bil Tominc, ki je tedaj delal v Ljubljani, preuspeSen
tekmec pri »vseh«. Toda Langus zatne, potem ko se seznani Z
njim, »snimati« njegove slike, zlasti portrete, in dobi kmalu obilno
narodil, ker je bil mnogo cenejsi od Tominca. Po dveh letih je
toliko zasluzil, da se je mogel odpraviti v Italijo skozi Trst in
_ Benetke, kjer se je Sele pred Tizianovimi slikami zavedel, kako
malo zna, in je »skoraj obupal od Zalosti« ter pravil znancem,
da bi rad takoj umrl, ¢e bi mogel eno samo tako sliko izvrSiti,
kakréna je Tizianova Assunta in Spremenjenje. Iz Benetk odide
 skozi Ancono v Rim, kjer se seznani z nemSkim slikarjem Gegen-
bauerjem, kasnej$im dvornim slikarjem v Stuttgartu; temu potoZi,
kako mu je tezko, da je doslej tako malo napredoval, toda Gegen-
bauer ga potolazi, da so mnogi vse zivljenje zapravili s Studijem
slikarstva in niso niti toliko dosegli, kolikor je dosegel on, Gegen-
bauer, v nekaj letih s samostojnim trudom. To je Langusu dalo
poguma, da je zatel neutrudno §tudirati zlasti Raffaela, »snimajuéi
i risajuéi dan i no¢ njegove prekrasne slike«. Ker se avstrijski
poslanik grof (Antal) Apponyi ni menil za umetnike svoje drzave,
je Langus moral hoditi v akademijo »s Francozi«, ki so mu bili
zelo na roko, in se je razen z Raffaelom ukvarjal zlasti z antiko.
V Rimu je ostal poldrugo leto in je potem obiskal Florenco,
Neapelj, Milan in razne druge kraje, med ostalim Perugio, ker je
yelel videti mlada Raffaelova dela. Ostal je nekaj ¢asa v Trstu,
kjer je takoj naSel mnogo dela, toda domaéi, ki so vedno potre-
bovali njegove pomoti, so ga slednji¢ zvabili domov. V Ljubljano
se je vrnil 1829, v 36. letu starosti. Ceprav je prinesel s seboj
mnogo prekrasnih kopij najslavnejsih slik, ni mogel v Ljubljan-
¢anih pobuditi smisla za zgodovinske slike in se je pecal le z
izdelavo portretov in gledaliskih kulis, dokler ni duhovniStvo
zacelo narod¢ati slike za cerkve. V Langusovi delavnici je Kukulje-
vié videl kopije Raffaela, Battonija, Dolcija, Cignanija, Correggia,
Rubensa in ve¢ portretov. Ob smrti je Langus zapustil okrog
40.000 gl in je odlotil del obresti v podporo mladeni¢em svoje
druzine in prebivalcem Kamne gorice, ki bi se posvetili umetnosti
ali obrti.

Po svojem obisku pri Langusu 1851 je Kukuljevi¢ v slikar-
jevi delavnici zbrane podatke za ¥ivljenjepis objavil najprej Vv
zagrebskem »Nevenu« (1852, 86—92),* zakaj njegov pripravljani
»Slovnik umjetnikah jugoslovenskih« je mogel iziti Sele 1858 do
1860, 7e po Langusovi smrti. V Slovniku tiskani Zivljenjepis je
zvesto, mnogokrat dobesedno posnet zivljenjepis »Nevena« iz
1852 in ne prinasa ni¢ novega, ¢eprav je Langus bil med obema
objavama 1855 umrl.

Ne moremo dvomiti, da se je Kukuljevi¢ glede zivljenjskih
podatkov v glavnem drzal Langusovih navedb. Pomote v Kuku-
ljevicevem tekstu so nastajale ali zaradi napak Langusovega
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spomina, ali zaradi Kukuljeviéevih povr$nih zapiskov, ali zaradi
biografove Zelje, da svojega mojstra pokaze ¢im vecjega, popol-
nejSega, biografovemu lastnemu idealu slikarja éim bliZjega. Da
v obeh izdajah Zivljenjepisa navaja Kukuljevié napaéno rojstno
letnico 1793 — pravi datum 9. september 1792 je ugotovil P.
Radics — je gotovo bila hiba Langusovega spomina, medtem ko
je treba napaéno ime Langusovega mojstra v Celoveu, ki ga Kuku-
ljevi¢ obrakrat imenuje %neivern namesto Schreibern, prisoditi
slabo zapisani biografovi belezki iz razgovora z Langusom.

Za Kukuljeviéevo patriotsko floskulo je treba vzeti trditev,
da je Langus z drugimi kmetkimi fanti beZal pred Napoleonom v
Celovec, ker »je imel Francoze za poglavitne sovraznike domo-
vine«; umaknil se je paé vojaski sluzbi in vojni v Rusiji. Ko
Kukuljevi¢ opisuje Langusov obup pred Tizianovimi slikami v
Benetkah zaradi lastnega nezadostnega znanja, se vzbujajo pomi-
sleki nad verjetnostjo anekdote, ker je Langus na Dunaju lahko
videl mnogo Tizianovih slik, preden je priSel v Benetke; ker se
Tizianov slikarski na¢in Langusu ni mogel prilegati in zato ni
beneskega mojstra, kolikor vemo, nikoli kopiral. Biograf navaja
kot Langusove vzore Marijino vnebovzetje (Assunta), ki jo je
Langus mogel videti v bene$ki Akademiji, kamor je bila prene-
sena nekaj let pred njegovim prihodom tja, in pa Spremenjenje;
edino Tizianovo Spremenjenje pa je malo znana slika, ni zanes-
ljivo lastnoro¢no Tizianova in je neverjetno, da bi jo bil Langus
Zel iskat in obtudovat v benesko cerkev S. Salvatore, marvet je
zgodba Kukuljeviéa pomota, ki je tu Tizianu pritaknil slavne
Raffaelovo rimsko Spremenjenje.

Tudi Kukuljeviéevo porotilo o Langusovih potovanjih po
Italiji, potem vetkrat ponavljano, je treba oprezno brati. Biograf
pravi, da je Langus po poldrugem letu bivanja v Rimu obiskal

4 V »Novicah« je Bleiweis sledete leto (1853, 27) tiskal anonimno pesem
»Slava umetniku! V ¢ast domorodnemu malarju gosp. M. Langusu. (Pesem Vv
veseli druZbici prijatlov prepevana)« in ji pristavil opombo urednistva: »Slavni
Kukuljevié-Sakeinski v Zagrebu je lani zanimiv Zivljenjepis nasega Langus-a
na svitlo dal.« Verjetno se zdi, da je med objavo prigodne pesmi in objavo
Langusovega Z%ivljenjepisa v Zagrebu, ki je gotovo podprla slikarjev sloves
doma, notranja zveza. Verzi v anonimni prigodnici so zelo revni, a imajo tudi
biografske elemente, kar spominja na Kukuljeviéa. h

»V mladosti se je trudil,

Se v Rimu dost util,

Ondi duh umetni budil,

Ga je budil in bistril,

Da v domovja, v lastno slavo
KaZe vedno pot mu pravo.«

PreSeren je bil Ze pred kakimi dvajsetimi leti prvi opeval Langusovo
delo; opeval ga je v mojstrskem sonetu in, kar je posebno presenetljivo, s
kriti¢énim ¢utom za vrednost Langusovega portreta Julije, ki so mu »sanje
goljufne, v kterih komaj sled resnice«. Svojo misel je zelo umetno zavil, a
vendar ni zatajil svojega razofaranja.
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Florenco, Neapelj, Milan in razne druge kraje, med ostalim Peru-
gio, ker je Zelel videti mladostna Raffaelova dela. Kar se tice
obiska Neaplja, je bilo v rimski Akademiji Francije najprej obi-
¢ajno in po pravilniku iz 1787 celo obvezno za vse gojence eno-
meseéno bivanje v tem mestu; za potnino so prejemali po 30
bajokov dnevno.® Toda Langus ni bil deleZen prednosti, ki so jih
uzivali francoski gojenci akademije. Langusova nefakinja Marija
je pravila V. Stesku’, da je njen stric Sel na Vezuv in da je tam
ob¢udoval sonéni vzhod; to je, bledo, mrSavo in nedolo¢no poro-
¢ilo z gore, ki je %e 1822 moéno bruhala’ in pobudila mnogo
pozornosti. Iz Florence, skozi katero je Langus 3el, ko se je vracal
iz Rima v Trst, imamo v RIII risbico, ki ji Langus pripiSe »v
Florenz naredu«; iz Neaplja takih zaznamkov ni, kar je spri¢o
umetnostne in turistiéne zanimivosti kraja, v katerem so se mladi
francoski slikarji morali muditi cel mesec dni, in spri¢o Langu-
sove risarske vneme nerazumljivo, ¢e je res bil v Neaplju. Prav
tako ni v risankah nobenega spomina na Milan, ki ga je baje
obiskal med bivanjem v Rimu; za tako daljno pot je komaj bilo
dovolj &asa in sredstev. Kukuljeviéevo trditev, da je Langus med
drugimi mesti obiskal Perugio, ker je Zelel videti mladostna Raf-
faelova dela, je treba pripisati na rova$ nekritiénega biografovega
navdu$enja za tedaj najbolj ob&udovanega slikarja visoke rene-
sanse. Zakaj Langus v Perugi ni mogel videti mladostnih slik
Raffaelovih; tam bi ne naSel ni¢ drugega razen freske, ki jo je
Raffael zatel, a ne konéal v kapeli samostana S. Severo iz 1505;
drugo ondotno Raffaelovo zgodnje delo, oltarna slika v samo-
stanu San Antonio iz istega leta, je bila tedaj Ze zdavnaj prodana
(sedaj v New Yorku) ter je slabotno delo, ki bi iz rimskega
bogastva Raffaelov ne bilo zasluzilo posebnega potovanja v Peru-
gio. Druge Raffaelove slike, tako imenovane Madonna Ansidei,
ob Langusovem bivanju v Rimu tudi ni bilo vet v Perugi (sedaj
je v Nar. galeriji v Londonu). Vendar se je Langus lahko ustavil
v Perugi na poti iz Ancone v Rim ali morda iz Rima v Florenco.

Slednji¢ je potrebno pojasnila Kukuljevi¢evo (pozneje ponav-
ljano) poroéilo o trajanju Langusovega bivanja v Trstu. Slikar je
priSel v Rim 1824 in tam ostal po Kukuljeviéu — in posredno po
Langusu samem, ki mu je to pravil — poldrugo leto, kar risanke
oboje potrjujejo. Prvi, zelo skromni oris Langusovega Zivljenje-
pisa,® pisan s toplim fustvom za nastajajofega slikarja, od dr.
Baumgartna, kasnej$ega Predernovega Sefa v odvetniSki pisarni,
kaZe, da je Baumgarten dobil podatke od Langusa samega, ker
na pr. pripoveduje, kako je Langus kot deéek bil tepen, ker je s
svojimi slikami doma ¢ackal stene, in kako ga je Solski sluga

5 Lapauze, Académie de France & Rome. Paris 1924. I. 432.

¢ Matej Langus. DiS 1904, 397.

7 Illyr. Blatt 1823 je objavil razmeroma obdiren opis oivideca tega izbruha.
8 Dr. Baumgarten, Matthdus Langus. Illyr. Blatt, 10. sept. 1824.
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moral poditi od dela v u&ilnici (gotovo v dunajski akademiji).
Clanek je pisan kakor nekakino slovo od slikarja, ki je odhajal
v Italijo, in se kontuje z besedami: »Pa zdaj potuje v dezelo
umetnosti. Rim, mati slikarstva, bo svojega vrlega sina ljubeée
sprejela«. Ker pisec trdi, da Langus »zdaj potuje« v Italijo in je
Clanek izSel 10. septembra, je gotovo, da se je Langus odpravil
na pot v zafetku septembra, ali morda ob koncu avgusta 1824,
in ker je bival v Rimu nekako poldrugo leto, je prifel v Trst
v prvi polovici 1826. S to letnico je datirana R II po neki rimski
risbi, ista risanka pa ima Ze tudi skice iz Trsta in R III je dvakrat
datirana v Trstu 1826. Na vprasanje, koliko &asa je Langus bival
v Trstu, kjer je baje takoj nasel mnogo dela, odgovarjajo risanke,
da zelo kratko dobo, saj je R V zateta istega leta 1826 Ze v Ljub-
ljani, kjer je slikar tedaj trdno ostal. Vetkrat ponavljana trditev,
da se je Langus vrnil v Ljubljano 1829, je po nedvoumnem price-
vanju risank napa¢na; tudi ta pomota je morala nastati ali po
nezanesljivosti Langusovega spomina ali po napaénem Kukulje-
viéevem zapisku.

Langusa je nagnala na pot v Italijo Zelja po umetnigki izo-
brazbi, ki se mu na Dunaju, kamor je bil odZel s trdno voljo in
silno vnemo in kjer je ostal, dokler se je dalo, ni mogla izpolniti.
Dunajsko akademijo likovnih umetnosti je slednji¢ moral zapu-
stiti in se vrniti v Ljubljano, da si z obrtnitkim delom zopet
zasluZi za nadaljnji $tudij potrebni denar, kar je tudi storil preden
se je 1824 podal na pot v Rim. Njegove skusnje z dunajsko akade-
mijo likovnih umetnosti so bile zanj veliko razofaranje in se jih
je spominjal z grenkobo, kakor je razvidno iz njegovega pripove-
dovanja Kukuljeviéu. Bile so povod, da se je odpravil Se v Italijo
z isto Zeljo po izobrazbi in da so tako nastale nage risanke. Vendar
Je tudi poro¢ilo o njegovem bivanju na dunajski akademiji potreb-
no nekaj dopolnil.

Akademija likovnih umetnosti na Dunaju se je 1770 popol-
noma reorganizirala kakor tudi druge evropske akademije nekako
ob istem €asu (1790 jih je bilo nad sto, e jim priStejemo umet-
niske Sole.”) Cas je bil po 18. stoletju na prelomu, umetnost je
iskala novih poti in ta nemir je prehajal tudi na vzgojne ustanove
in na njihove u¢ne programe. Dunajska akademija je od 1786
imela celo poslopje St. Annen Gebiude, ki je do razpusta jezuitov
pripadala temu redu, in se je dobro uredila v njem.' Imela je
Stiri oddelke, in sicer za slikarstvo, kiparstvo, grafiko z ornamen-
tiko, ter arhitekturo. Te §tiri »3ole« so imele razne razrede,
namreé: za osnove historijskega risanja (zadetni te€aj), risanje in
modeliranje po predmetih, risanje in modeliranje po zZivih mode-

* N. Pevsner, Academies of Art past and present. Cambridge, 1940. 141.
10 Pevsner, 0. c. 180.
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lih, krajinsko risanje, risanje in slikanje cvetja in drugega okras-
ja, porabnega v vseh panogah umetnosti in obrti. Urnik je bil dolg
in je utence tezko bremenil.” Ko je dotedanji kurator akademije
grof Kobenzl 1810 umrl, so nekateri profesorji predlagali na to
mesto (poznej$ega kneza) Metternicha, ki je bil malo prej postal
naslednik grofa Stadiona v zunanjepoliti¢nem vodstvu Monarhije;
njegova zvezda je tedaj z Zarom vzhajala in so od njega prita-
kovali ugodnosti za svoj zavod. Tudi Langusu se je pozneje
posretilo, da se mu je priblizal in dobil od njega naroéilo, ¢eprav
ga je uspeh razotaral, kakor je potozil Kukuljeviéu. Metternich
je kot kandidat za vodstvo akademije imel v profesorskem zboru
tudi nekaj nasprotnikov, ki so poudarjali, da dotlej ni pokazal
posebnega zanimanja za umetnost, pri ¢emer so morda igrala
svojo vlogo tudi politi¢éna nagnjenja posameznikov; med skupino
profesorjev, ki so mu nasprotovali in predlagali za kuratorja
razne druge osebnosti, je bil tudi na$ Kavcic. Vendar je bil
Metternich proti koncu 1810 slednji¢ le soglasno izvoljen in potem
potrjen od cesarja, kateremu je v zahvalnem pismu zatrdil, da je
vedno bil »posebno naklonjen vsemu, kar se tice umetnosti«.'

Sedaj (1812) je akademija dobila nov statut, ki pa je posegel
zlasti v pouk na oddelku za arhitekturo. Po novem statutu je
pouk na akademiji imel Stiri glavne oddelke: Solo za slikarje,
kiparje, bakrorezce in mozaiciste; %olo za arhitekturo; Solo za
graverje; in Solo za uporabo umetnosti pri manufakturi. V Soli
za slikarje so se poucevali sledeci predmeti: Osnova historijskega
risanja po izvirnih risbah; risanje in modeliranje po najboljSih
kipih in poprsjih antike; pouk o kosteh in miSicah po skeletu,
anatomskih slikah in preparatih; risanje in modeliranje &loveske-
ga telesa po naravi in odetega z obla¢ili; krajinsko risanje po
izvirnih risbah in na prostem po naravi; slikanje cvetja, sadja in
Zivali."

O sprejemu uéencev je dolo¢al statut (Se iz 1800): »Kdor hoce
obiskovati katero akademijsko golo, ga mora sprejeti njen profe-
sor in mora biti vpisan v akademijsko mati¢no knjigo (matrikulo).
Razen takemu se ne sme dovoliti vstop v umetnostne Sole niko-
mur, kdor ni dobil od akademijskih oblasti posebnega dovoljenja
ali kdor ni prisel tja v spremstvu akademijskega ¢lana«.'* Sprito
tega dolocila statuta je razumljivo, kako se je Langusu posretilo,
da je premagal sprejemne teZave v akademiji, ki ga je pol leta
odklanjala, po Kukuljevi¢evi trditvi zato, ker je bil prestar, kar

11 peysner, o.c. 175.

12 carl von Liitzow, Geschichte der Kais. Kon. Akademie der bildenden
Kiinste. Wien 1872, 89—99.

13 Liitzow, o.c. 163—4.
14 Liitzow, o.c. 160.
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je pa dvomljivo, ker je po statutu bil sprejem v Solo docela
odvisen od profesorjevega mnenja, ali je kandidat za njegovo
Solo primeren ali ne, ne pa od ulenéevih let.

Langus je priSel na Dunaj v Solskem letu 1820/1821, vse-
kakor jeseni leta 1820, zakaj sam je Kukuljeviéu pravil, da je
moral ¢akati pol leta, preden so ga sprejeli, iz akademijskega
protokola'® pa je razvidno, da je vstopil februarja, pri ¢emer se
je v navedenem protokolu piscu mati¢ne knjige primerila pomota,
da je kot leto imenoval 1820, medtem ko je v protokolu slikar-
skih uéencev'® podan pravi datum Langusovega vstopa v akade-
mijo: februar 1821. Nobenega razloga ni, da bi dvomili o resnié-
nosti Langusovega pripovedovanja Kukuljeviéu, da je Kavéig, ki
je bil tedaj rektor akademije, posredoval pri profesorju historij-
skega risanja, ki je bil Langusa najprej, v zatetku zimskega
semestra 1820,/21, odklonil, da ga je proti koncu prvega semestra
sprejel v svojo Solo.

Po seznamu iz 1. 1811. sta bila med drugimi profesorji slikar-
stva, risanja po antikah in naravnem modelu vitez pl. Lampi in
Franc Kavéi¢ (Caucig). Profesor historijskega risanja po predlo-
gah je bil Hubert Maurer in njegov prvi korektor. Valentin Jan$a
(Janscha). Profesor krajinskega risanja je bil Lovro Jan3a (Laurenz
Janscha), utitelj oljnega krajinskega slikarstva Diesz; ker je bil
glavni profesor krajinskega slikarstva predvsem risar, mu je bil
potreben pomozni utitelj za olje. Langus je bil po Kavéi¢evem
posredovanju sprejet Ze proti koncu prvega semestra, februarja,
v razred za historijsko risanje (po predlogah), a ker je zamudil
vetino semestra in ni imel dovolj podlage za redno 3olsko delo,
je bil uspeh ob semestru neugoden. Seznam (protokol) vseh uéen-
cev, ki so obiskovali akademijo 1813—1823, navaja pod njegovim
imenom v Solskem letu 1820/21 sledeto oceno: Zimski semester ?
Poletni semester —. Iz tega moramo sklepati, da je v prvem
semestru, ki je bil zanj zelo kratek, ostal neocenjen in da je v
drugem ali zapustil $olo ali da je kaj drugega prepretilo ocenitev.
S tem v nasprotju je ocena v drugem seznamu, protokolu uéen-
cev slikarstva v isti dobi, kjer je Langus klasificiran v zimskem
semestru z 2 (»drugi red«, nezadostno), v poletnem semestru pa
z 1 (»prvi red«, pozitivno). Vsekakor je oéividno, da je imel v
Soli velike teZave, in se ni ¢uditi, da je po prvih dveh semestrih
izgubil upanje v uspeh na akademiji in da se je, morda res na
Kavtitev nasvet, lotil samostojnega dela, kopiranja velikih moj-
strov, da se brez Sole usposobi za umetni$ki poklic. Spomin na
dunajsko akademijo mu je bil grenak spomin in tako se ni ¢uditi,

15 Protocol der die K.K. Akademie der bildenden Kiinste frequentieren-
den Schiiller 1813—1823. p. 18.

16 Protocol der frequentierenden Schiiller der Mahler Kunst von 1813 bis
1823. p. 11.
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da prvi oris mjegovega #ivljenjepisa, Baumgartenov ¢lanek pred
potovanjem v Rim, niti ne omenja, da je Langus hodil na dunaj-
sko akademijo, ¢eprav so ga po smrti imenovali »akademiskega
malarja«.'” Ker se je prvemu Langusovemu biografu zdela dote-
danja slikarjeva izobrazba preneznatna, je dr. Baumgarten njego-
vemu Solanju v Celoveu dodal svojo anekdoto, da je Langus
svojega mojstra, sobnega slikarja, zapustil in »zu einem Meister
iiberging, wo er wenigstens die ersten Elemente der Zeichen-
kunst zu erlernen Gelegenheit hatte, und selbst darin seinen
neuen Mentor in kurzer Zeit libertraf.« Langus tega Kukuljevi¢u
ni rekel in tudi nih¢e drugi ni pozneje te zgodbe ve& ponavljal.

Ko se je Langus po dveh letih 1822 vrnil v Ljubljano, je
takoj dobil dela in sicer so mu narodili Sv. Miklavza za ljub-
ljansko stolnico. Slika je danes v skladiéu pri urSulinkah v Ljub-
ljani in je signirana in datirana 1822, torej je prvo vetje delo po
golanju na Dunaju, ali med prvimi, ter kaZe stanje njegovega
stila po vrnitvi v Ljubljano. Domneva, da bi to utegnila biti
kopija starejSe Liberijeve oltarne slike', je malo verjetna, a &e
je tako, tedaj je Langus original na svoji kopiji moéno predru-
gadil. Kar je naslikal, niso herojske baro¢ne figure, marvec tenko-
udaste postave empira. Doslednost baro¢ne kompozicije je zabri-
sana. Slika kaze Langusa ne le kot zacetnika, ampak kot pogum-
nega diletanta, ki najosnovnejsim formalnim teZavam ni dobro
kos. Figure nimajo okostja, so testenih udov in sklepov, ne znajo
ne stati ne klegati ne se gibati; obleke so napihnjene in ne izpol-
njene s ¢leni organi¢nega telesa; vse roke so Vv posameznostih
olepotene, zlasti po vitkih prstih, toda v svojem organi¢nem ustro-
ju so napatne; obrazi so zelo skrbno izdelani, mehko izglajeni,
a nenaravni, neresni¢ni. Nasprotno pa so lahko prerisljive podrob-
nosti (vezenine ornata, tkofova mitra in palica, zapona plaséa)
naslikane s spretnostjo &loveka, ki je imel s kopiranjem in deko-
rativnim slikanjem opravka.

Langus je bil o¢itno dovolj samokriti¢en in zlasti je videl
na Dunaju toliko dobrega slikarstva, da se je zavedal svojega
nezadostnega znanja. Ko je nabral v dveh letih nekaj sredstev,
je sklenil oditi v Italijo na nadaljnje $olanje. Naklju&je je hotelo,
da pomoti ni naSel pri avstrijskih predstavnikih v Rimu, ampak
v rimski Akademiji Francije.

IIT.

Statute in pravilnik za Akademijo Francije v Rimu (Acadé-
mie de France a2 Rome) je podpisal Colbert 11. febr. 1666; ta dan
je bil pravi zatetek ustanove. Vsako leto je pari¥ka Akademija
likovnih umetnosti (Académie des Beaux Arts) izbrala redoma

17 ¥ 1856, 104.
18 Veider, ZUZ 1944, 120.
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dvanajst svojih ucencev (pod cesarjem Napoleonom jih je bilo
tudi veé, 1807 celo Stiriindvajset'®), ki so bili prejeli prvo ali véasih
drugo nagrado ob sklepu $tudij (Prix de Rome). Njih oskrbo v
Rimu je pla¢eval kralj, namen Zolanja pa je bil, da si ucenci
pridobe »dobrega okusa in naé¢ina starih umetnikov« ter da od-
krijejo »v delih, ki jih bodo kopirali, tiste skrivne in skoraj
neposnemljive lepote, ko jih oko vetine, kadar jih gledajo, ne
opazi in se razodevajo le najspretnej§im«, kakor je pisal Colbert
Poussinu po kraljevem naroéilu.’* Ze od vsega pocetka spada
med Solske predmete poleg aritmetike, geometrije, perspektive,
arhitekture in anatomije seveda tudi risanje po Zivem modelu
in po anti¢nih odlitkih. Zbirka odlitkov je bila zelo popolna;
zaCasni vodja zavoda Paris sporo¢a oktobra 1807 ministru za
notranje zadeve, da je njegov predhodnik »g. Suvée ustvaril za
$tudij slikarjev in kiparjev zelo dragoceno zbirko vseh anti¢nih
kipov, reliefov in poprsij, odlitih po originalih«®'); iz Langusovih
risank je razvidno, da se je zbirka sproti dopolnjevala z najno-
vejSimi izkopaninami.

Poleg rednih gojencev je akademija v Rimu imela tudi izredne
ucence, ki so bivali v akademiji, a niso bili vezani ne na $olski
ne na hiSni red ustanove, kar je seveda izzivalo nered v Zivljenju
zavoda.” Po hi¥nem redu iz 1775, ko je prevzel vodstvo akademije
slikar Vien, so gojenci vstajali ob petih in do Zestih zaceli risati
po modelu. Od vsega potetka akademije so se smeli udelezevati
tega risanja tudi tujei in Ze v prvi polovici 18. stoletja vneto
delajo po modelu in odlitkih Anglezi, Nemci, Flamci, Italijani.
Vendar so tujci smeli vstopiti v akademijo Zele potem, ko je
model bil postavljen in so gojenci Ze bili na svojih mestih.**
Gojenci akademije v Rimu v glavnem kopirajo klasi¢ne vzorce;
kopije zavod podilja v Pariz, posebno za Versailles in druge
kraljeve gradove, tako da so tega dela Ze naveli¢ani.®* Leta 1775
so odlo¢ili, da mora vsak slikarski ali kiparski gojenec v $tirih
letih svojega bivanja v Rimu izdelati po eno kopijo kakega dela
najvecjih mojstrov, da jo postavijo v katero izmed kraljevih his.

Zgodovina Akademije Francije v Rimu je bila zelo burna;
Zivljenje zavoda je v odmevih ponavljalo vse, kar se je zgodilo
v domadéi deZeli, in tega je bilo v razmeroma kratki dobi mnogo.
Med Revolucijo se je v akademiji mnogo spreminjalo; odpravljali
so spomine na vlado tiranov, podrli kip ustanovitelja zavoda

19 Lapauze, o. c. II, 80.

20 TLapauze, o.c. I, 3.

21 Lapauze, o.c. II, 77.

22 Lapauze, o.c. I, 354.

23 Lapauze, o.c. I, 8; 210, 352.
2¢ Lapauze, o.c. I, 42,
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Ludvika XIV., spreminjali grbe, rimska drhal je v protirevolu-
cionarni demonstraciji vdrla v tedanji sedez akademije, v palado
Mancini, in vse razdejala v njej, jo 1798 oplenila in zaZgala.
Kakor da je akademije konec, so se gojenci vetinoma razbezali
domov, zavod ostane zaprt, a se slednji¢ 1801 reorganizira, pod
Napoleonovim konzulatom 1803 zamenja palaéo Mancini za Villo
Medici, kjer je 3e danes, in gojenci zatno zopet prihajati. V Villo
Medici pride poprsje Napoleona, in vlada naroéi, naj se spomenik
Ludvika XIV, zopet postavi v $oli.*® Politi¢na zmeda v Franciji
je vplivala tudi na razmere v akademiji in na njeno delo, naroéila
za reprezentativne kipe vsakokratnega oblastnika so se menja-
vala. Kipar Cortot je izdeloval 1814 kip cesarja Napoleona, ki
naj bi bil drugec kipu Ludvika XIV., ko so usodni dogodki tega
leta delo pretrgali, in isti mojster dobi naroé&ilo za poprsje Lud-
vika XVIII. in Henrika IV. Toda medtem se je Napoleon povrnil
za sto dni na prestol in Cortot se zopet loti opustenega bloka za
Napoleonov kip ter zavrZe kip Ludivak XVIII. Vendar se ga po
bitki pri Waterlooju znova loti in kamen za Napoleonov kip mora
iz delavnice,?® da da prostora tekmecu.

Ob Langusovem prihodu v Rim, v ¢&asu, ko je vladavina
restavracije bila na videz motno utrjena in razmere ustaljene,
je bil tudi v rimski akademiji vetji red in mir. Kakor Ze od
prvega potetka, je bila tudi sedaj velikodu$no odprta vsem za
risarske vaje po modelih in odlitkih; teh vaj se je smel udele-
yevati vsakdo v Rimu brez slehernih formalnih pogojev,”” kar je
Langusu zelo prav prislo. Ko se je nasel v Rimu, je spocetka
gojil upanje, da bo po avstrijskem poslaniku odkril moznost do
nadaljnjega umetniskega Solanja, in ko ga je to upanje prevaralo,
se je zopet prepustil risanju in kopiranju po svoje, kakor prej
na Dunaju, dokler ni zvedel za Akademijo Francije in jo zacel
obiskovati ter s &tudijami iz nje polniti svoje risanke, kakor je
razvidno iz uvodnega opisa Langusovega risarskega gradiva.

Penzionatska doba v akademiji je tedaj trajala pet let, Ste-
vilo gojencev je bilo 1817 pove¢ano na 21. Uéenci so se $e vedno
upirali dolZnosti, da bi posiljali kopije velikih mojstrov v Pariz,
a se temu niso mogli ogniti. Glavna umetniSka smer akademije
je bila 3e vedno klasicistiéna (kakor na Dunaju), zlasti odkar je
1823, eno leto pred Langusovim prihodom v Rim, prevzel rav-
nateljstvo akademije slikar Pierre Guérin, strog klasicist. Odpor
francoske mladine v dvajsetih letih preteklega stoletja je veljal
predvsem po njenem mnenju zastareli oli, a je imel $e globlje,
splogno kulturne podlage. Med njo so se uveljavlajala liberalna

25 Lapauze, o. c. II, 30; 49.
26 T,apauze, o.c. II, 106—108.
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natela in verska indiferentnost, kar je bilo naravno na pragu
leta 1830, kar se je pa v ¢asu restavracije in zlasti v papeskem
Rimu videlo zelo neprimerno. V svojem pismu z dne 3. februarja
leta 1827 piSe francoski ambasador iz Rima zunanjemu ministru
v Pariz: »Umetniki v Rimu na sploh, ne samo umetniki naSe
deZele, ampak vseh narodnosti, se bolj nagibajo k ¢ustvom libe-
ralne, a delavne neodvisnosti in k nekaks$ni filozofski indiferent-
nosti. Rimska vlada je spoznala za potrebno, da potrpi z njimi;
¢e ni 3kandala, je ta prizanesljivost splo$na: izkazujejo jo umet-
nikom vseh obéestev. Tristo jih je. Ta prizanesljivost pa ima
svoje meje in ni tolikSna, da bi se zanemarjali primeri smrtnih
bolezni in duhovna pomo¢ v njih. To nadzoruje vlada zelo strogo.«
Tudi Guérin se velkrat pritoZuje nad svojimi gojenci; tako pise
tajniku pariSke Akademije likovnih umetnosti 7. junija 1828, da
delo zaostaja »zaradi pomanjkanja vneme pri delu, zaradi brez-
briznosti do slabih posledic, ki iz tega izvirajo, predvsem pa zaradi
obiajne odpornosti do vsega, kar se imenuje dolznost.«*

Bil je to tisti nemir, ki navadno oznaduje konec posameznih
razdobij v zgodovini in zafetek novih. V Parizu je ta &¢as zma-
govala romantika, literarna in likovna, in nova struja je morala
pritegovati tudi mladi francoski umetniki rod na Monte Pinciu
v Rimu. Géricaultov Splav Meduze, izrazito romanti¢na kompo-
zicija glede Custvene vsebine in formalnega znadaja, je bil nastal
1819, tri leta kasneje je Delacroix, inspiriran in pretresen po
Géricaultu, konéal svojega »Danteja in Virgila v peklu«, in leta
1824, ko je Langus zatel hoditi na Akademijo Francije v Rimu,
svoj Pokol na Hiju. Ingres je bil priSel v akademijo kot gojenec
1806, potem ko je Ze izvr$il svoj portret cesarja Napoleona na
prestolu, in ko jo zapusti, ostane v Italiji, kjer bedno Zivi do
1825, ko se vrne v Francijo.

Vse to ni moglo iti neopaZeno mimo francoske umetniske
kolonije in mimo Langusa samega, ¢eprav ni videti, da bi se bil
mnogo druzil s svojimi francoskimi tovari§i v akademiji. V vseh
njegovih slikarskih beleZnicah ni niti enega francoskega zapiska;
drZi se svoje slovens¢ine, v strokovnih belezkah nemséine, le zelo
poredkoma zapiSe italijansko besedo. Jezikovna pregraja mu je
branila pot do gojencev francoskega zavoda, kjer je izredno pridno
risal po modelih in anti¢énih skulpturah, a se drugega pouka ni
udeleZeval, in ga vra¢ala v nemsko govoredi krog, zlasti k slikarju

37 Lapauze, II, 97.
28 TLapauze, o.c. II, 177.
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Gegenbaueru,’® ki mu je, se zdi, prvi odpriral SirSe razglede v
romantiéno umetnost in morda tudi v zivljenje.

Ceprav se je Langus v Rimu bojeval z osnovnimi slikarskimi
tezavami, ga je sploSni tok ¢asa vodil v romanti¢no umetnostno
smer. Med mnogimi krajinami, ki jih je Skiciral, so ga najbolj
privlacile razvaline Kamna pri Begunjah in slikovite soteske s
skalnatimi bregovi in dero¢imi vodami na Gorenjskem pa miloba
Blejskega jezera in mogoénost strmega gradu nad njim. Z Zivim
zanimanjem pravega romantika si belezi v Italiji in kasneje doma
vsakovrstne narodne noSe in si zapisuje barve in vrsto blaga
raznih oblaé¢il, kakor je istodobni romantik nabiral narodne pesmi.
Langus Studira predvsem c¢loveSko obli¢je, razkazuje in ljubi
njegovo lepoto, a med drugim opaZa in si belezi po romantisko
tudi grdobe, kakor slaboumnega dekleta z velikansko golSo, in
pokveko, risano po modelu nekakS$nega drugega Quasimoda.

Langus ni bil krajinar, éeprav je zapustil toliko krajinskih
risb in $kic in feprav se je poskuSal z oljem v krajinarstvu. On
gleda podrobnosti, ostro lotuje predmete z oklepom obrisa, jasno
predstavi steblo drevesa in posamezne veje, a v prelivih svetlob
in senc trepetajoCega listja v gozdu ne poda; ostro zariSe Crte
hribov, toda organiéne celote krajine, ki se razprostira do njih
in_kjer ne gre brez pomockov perspektive, ne pokaZze. Zato ga
je tudi notranji nagon, ne samo prakti¢na potreba, usmerjal pred-
vsem k portretu, kakor dopovedujejo vse risanke na neStetih
svojih straneh. Med temi risbami so nekateri portreti prave moj-
strovine. Ostra, kakor z noZem vrezana ¢rta, trden, nepretrgan
obris, enakomerna, nekako abstraktna obsvetljava, lahno idea-
liziranje pojava, gospoS¢ina ali miloba ali moZatnost obli¢ij so
znac¢ilnosti njegovih najboljsih portretov. In ¢e iS¢emo sorodstva
s tedanjo evropsko umetnostjo, se ponuja primerjava z Ingrom,
ki je delal v isti akademiji, v kateri se je kasneje util risanja
Langus, ki je bival eno leto ob istem Casu z Langusom v Italiji
in ¢igar delo je tudi mladim slikarjem akademije ob Langusovem
¢asu moralo biti znano.

28 Anton von Gegenbauer se je rodil 1800 v Wangenu na Wiirtemberskem
in je umrl v Rimu 1876. Bil je ufenec miinchenske slikarske akademije in je
1823 prifel v Rim, kjer se je, sam romantik, pribliZal nem3ki umetniski druzbi
Nazarencev. V Rimu je ostal in delal do 1826, tako da ga je Langus na3el v
mestu, ko je prisel tja, in je zapustil Italijo isto leto z njim; ukvarjal se je
s krajino, antiko in Studiral zlasti Raffaelove freske, kar bi se lahko reklo
tudi za Langusa ob istem ¢&asu. 1824—25 je v Rimu naslikal »Adama in Evo
z njunimi otroki« ter »Mozesa z Judi pri studencu v puitavi«; Langus je Gegen-
bauerova rimska dela videl in je v RIV risal po njih. Gegenbauer se je po
vrnitvi domov ukvarjal zlasti s freskami, bival 1829—35 zopet v Rimu in je
bil potem imenovan za wiirtemberikega dvornega slikarja. Poslej je stalno
Zzivel v Stuttgartu (zadnje zime pa v Rimu) in je oskrboval slikarsko dekora-
cijo kraljevskih dvoran v Stuttgartu. (Prim. Thieme-Becker, Allgem. Lexicon
der bildenden Kiinstler.)
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Langus je bil zelo velik risarski talent, toda Zivljenje mu ni
bilo prijazno. Treba je bilo izrednega, junaskega napora, kakrinega
ni dotlej poskusil noben na$ slikar, da se je znal odtrgati od
rokodelstva v umetnost, iz mra¢nih provincialnih mestec v velika
srediS¢a, iz Cistega dilentantizma na najvi§je umetnostne Sole.
Ko bi bil mogel zateti bolj zgodaj ali ko bi bil sele v Akademiji
Francije v Rimu prav zaceto vzgojo mogel nadaljevati do konca,
bi njegov umetni$ki opus bil drugafen; mnogo kali, ki so v
risankah bile vzbrstele, bi se ne bile zadusile v vsakadnji tlaki.
V risankah je napredek od diletantskih zatetkov do uspehov
akademijskega sistemati¢nega dela otiten, toda nadaljevanje tega
dela je bilo po vrnitvi domov nemogote.
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Abstract

THE DRAWING-BOOKS OF LANGUS
THE OUT-SET OF A ROMANTIC PAINTER

The National Gallery of Ljubljana possesses eight books with drawings
of the Slovene painter Matej Langus (1792—1855) dating from the first years
of his studies at the Académie de France in Rome and from the period ending
with his final establishing at Ljubljana in 1826. At that time he established his
studio wherein he worked till his death and composed numerous religious
pictures and, among worldly works, especially portraits of bourgeois.

The author examines the drawing books of Langus who after his failure
at the Academy of Arts in Vienna, filled them up mainly in Italy under in-
fluence of drawing-lessons at the Académie de France in Rome. Founded on
his remarks and notes made in these drawing-books, the author completes and
corrects several data relating to the life of the painter accepted till now.

LES CAHIERS DE LANGUS
LES DEBUTS DU PEINTRE ROMANTIQUE

La Galerie Nationale a Ljubljana posséde huit cahiers de dessins du
peintre slovéne Matej Langus (1792—1855) datant des premiéres années de ses
études 4 I’Académie de France 3 Rome et de la période qui se termina par
son établissement définitif 4 Ljubljana en 1826. 11 installa a cette date son
atelier dans lequel il composa jusqu’a sa mort un trés grand nombre de tableaux
religieux et, comme oeuvres mondaines, tout particuliérement des portraits
bourgeois.

L’auteur examine les cahiers des dessins de Langus qui aprés son échec
A ’Académie des Beaux-arts a Vienne, les a remplis, principalement en Italie,
sous l'influence de l'enseignement de dessin a ’Académie de France a Rome.
Se basant sur les remarques qu'il a faites dans ces cahiers, I'auteur compléte
et corrige plusieurs données concernant la vie du peintre, acceptées jusqu'a
présent.
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Langus, Risba po Raffaelu. (R I.)

1




2. Langus, Portretist pri delu. (R 1)



3. Langus, Zenski akt. (R L)



Langus, »Mala v zelenem«. (R 1)
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6. Langus, Prizor iz gostilne. (R I)
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8. Langus, Solska $tudija akta. (R L)



(R L)

ije.

9. Langus, Moski akt z Akadem



10. Langus, Studija nog in rok. (RIL)



11. Langus, Karikatura. (R II1.)



12. Langus, Karikatura. (R IIL)



5

13. Langus, Tri dekliske glave. (R III.)



14. Langus, Karikatura slikanja. (R IIL.)
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15. Langus, Cast. g. Pansa. (R IIL)



16. Langus, Karikatura igralca. (R. IIL)



17. Langus, NoSa iz Skednja. (R IIL)
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(R III

c.

Bera

18. Langus,
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19. Langus, Slikar pri delu. (R IIL)



20. Langus, Tr#adka ljudska nosa. (R I1L)



Langus, Kavarnar z Ro#nika. (R III.)

21.



22,

Langus, Risbe glave, uSesa, roke, stopala. (R IIL)



23. Langus, Karikatura pesnika. (R IIL)
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924. TLangus, Zenski portret. (RIIL)



Langus, Ttalijanske figure. (R IIL)

25.



Smarni gori. (RIV)

'26. Langus, Cerkev na



Zenski portret. (R1V.)

Langus,

2




28. Langus, Dve deklici. (RIV.)



29,

Langus,

b
v .._ .'::_

Primorska hisa. (R IV.))




30. Langus, Ljubljana, Prule. (R V.).



na. (RV.)

Langus, Mozi

31.



32. Langus, Speci otrok. (R'V.)



R V)

ka.

i

Kmetica iz Koteyskega Koprivn

33. Langus
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35 I;an-g_us, Portret _finan&nega straznika. (R V.)



(R VL)

injo.

Langus, Dekle s pi

36.



37. Langus, Sedeta Zenska. (R VL)



38. Langus, Mlin pod razvalinami Kamna. (R VL)



39. Langus, Dekle z avbo. (R VL)



ret. (R VL)

40. Langus, Dekligki |



41. Langus, Dolzanova soteska z izletniki. (R VL)



42. Langus, Kmefka kréma. (R VIL)
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tka. (R VIL)

Langus, Portret de

43,



44. Langus, Zensko poprsj



45. Langus, RoZnik. (R VIL)
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Langus, Karikatura. (R VIL)



48. Langus, Starec z zganjem. (R VIL)



49. Langus, Studija za portret. (R VIIL)

L



50. Langus, Studija otroka. (R VIIL)



2

(R VIII

4
&
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Langus,




52. Langus, Portretna risba. (R VIIL)




RAZPRAVE I. RAZREDA
DISSERTATIONES CLASSIS I.
Vi

Izdala
Slovenska akademija znanosti in umetnosti
v Ljubljani

Natisnila
Tiskarna Casopisno-zaloZniSkega podjetja
»Primorski tisk« v Kopru

Naklada 1000 izvodov



